Die Olympischen Spiele wurden im Atelier erfunden

Sarah Morris filmte das Medienereignis Peking 2008: Im Frankfurter Museum fiir Moderne Kunst stellt die Kiinstlerin ihre Werke aus

Der Film mal‘t den Or; in klaren Far-

der

den
und i

ben aus: im les
beckens und Polyesterwei des Turnertri-
kots; grell sind die Kostiime der Chinesin-
nen ausgeleuchtet, die im Stadion auf-
marschieren, lichthell das Feuerwerk,
fast schwaxz kmllen snch die dunklen le—

Presse.
Die 1967 in England geborene Ameri-
kanenn Sarah Morris, die trotz aller Be-
a keine Dreh
gung erhielt, bis der Direktor des New
Yorker Museums of Modern Art den ent-
den Brief schrieb, reiste mit ei-

bauten i ms Fllmbl]d Die Lemwand fiar
,Beijing“ filllt im Frankfurter Museum
fiir Moderne Kunst (MMK) fast die ge-
samte Breite eines Saales, in dem die
Kinstlerin Sarah Morris ihn als Teil der
Einzelausstellung ,,Gemini Dressage”
auffiihrt. Er gilt einem Ort, den wir alle
kennen: Peking, Olympische Spiele, 2008
- nicht von dieser Welt, sondern ganz
und gar TV.

Sarah Morns, die in Peking mit eige-
nem Team und aufwendiger 35-Millime-
ter-Technik arbeitete, filmt, als flaniere
sie durch das Sportereignis, als Zaun-
gast, dem sich alle Tiiren dﬁnen und der

nem Ausweis an, der ihr lede'l‘nr offnete:

auf Monitor und Flachbildschirm - ein et-
wa halbstiindiges Gespriich: ,Robert
Towne“ (2006), Drehbuchautor, Oscar-
Preistriager, ist der Script-Pate von Hol-
lywood, es heiBt, dass kein Film in die
Produktion geht, der nicht von ihm aus

fir das, was wir sehen, wenn wir
Olympia sehen: nicht Sport, sondern Sze-
narien. Ereignisse, die lange vor dem
Countdown schon zu ihrer Form gefun-
den haben,

Sarah Morris und die MMK Direkto-
rinS rahmen die eu-

der Taufe gehoben und wur-
de. 1972 (2008) 14sst den Kriminalpsy-
chulogen Georg Sieber zu Wort kommen,

zur Tribiine der Po].mker, zum Splelfeld-
rand, dem E: des

der VIP-Lounge, zu Turnhallen und der
Pressekonferenz.

Flirrende Gitter farbiger Rauten

Man hitte erwartet, dass die freie
Kunst in Gestalt von Sarah Morris nach
diesem Vorlauf durch die chinesische Bii-
rokratie den exklusiven Freiraum kri-

tisch nutzt, ein Davor und Dahinter der |

offiziellen Bilder inszeniert. Ihr Film
nLos Angeles“ (2004) konterkarierte

seine.
mengeschnitten hat Das sieht auch dann
entspannt aus, wo Historie erzwungen
wird, im Stadion, wenn es um Hunderts-
telsekunden und Bruchteile von Zen-
timetern geht, dort, wo Kraft und Ge-
schick in Daten iibersetzt und notiert
werden oder Politiker sich die Hinde

schiitteln.
Die sensationsfreie Schénheit der Bil-
der ist auch deshalb ve; erisch, weil

das Kunstpublikum natiirlich weiB: In
China, einem Land der Zensur, verhan-
delte die globale Mediengesellschaft im
vergangenen Sommer die Hoheit der

noch die Gl fnahmen vom ro-
ten Teppich in Hollywood mit Bildern
aus kalifornischen Schénheitskliniken.
Doch die Kiinstlerin, die als Malerin in
den neunziger Jahren vor allem die klot-
zigen Fassaden der Konzerne, das Pa-
thos der endlosen Glasgitter als Hoheits-
formeln der Macht in groB gerasterte
Farbfeldmalerei iibersetzte, zeigt sich
mit ,Beijing" auch im Medium Film of-
fen und affin fiir Oberflachen; der Lack,
mit dem sie die optischen Sensationen
iiberzieht, halt dicht.

Doch rechts und links des Vorfithrsaa-
les hat Sarah Morris zwei Kabinette ein-

irme. Die PR des Spor g
Gi

ses stand in d zu

dle ihrem Opus magnum als
den. In jedem liuft -

emen Fachmann fir die Krise des
i der in die Vorb.
der o)} ischen Spiele von h

eingebunden war, bis er die Risiken fiir
untragbar hielt. Beide erkliren, wie man
Dinge entwickelt oder aufhalt wie Dyna-

dische Premiere von ,Beijing” auch
mit Bildern aus den Serien ,Rings“ und
»Origami“, dazu kommt ,Chimera (Ori-
gami)“, das groBte Wandbild, das Morris
bislang in Europa gemalt hat, vier groBe
Fliigel, sie ziehen sich iiber zwei Stock-
werke. Jede Wand ein flirrendes Gitter
farbiger Rauten. Die Leinwande in den

mik entsteht - was f ist und

Silen sind offenere Varia-

was denkbar, planvoll, riskant, iiber-
spitzt. Towne und Sieber sind Experten

tionen: Ringe, Achsen, Segmente perfekt
abgezu’kelter Formen, Spiegelungen,
ke, ein Spektrum dessen, was

Op Art aus Olympischen Ringen: Sa-
rah Morris, ,1932% 2006. Lackfarbe
auf Leinwand Abb.: MMK

man aus ein paar Tonen bunten Lacks
und den symbolischen Ringen machen
kann. Die sehr perfekt ausgemalten Abs-

fir das, was wir sehen, wenn wir
Olympia sehen: nicht Sport, sondern Sze-
narien. Ereignisse, die lange vor dem
Countdown schon zu ihrer Form gefun-
den haben.

Sarah Morris und die MMK-Direkto-
rin Susanne Gaensheimer rahmen die eu-
ropiische Premiere von ,Beijing" auch
mit Bildern aus den Serien ,Rings" und
»Origami*, dazu kommt ,,Chimera (Ori-
gami)“, das groBte Wandbild, das Morris
bislang in Europa gemalt hat, vier groBe
Fliigel, sie ziehen sich iiber zwei Stock-
werke. Jede Wand ein flirrendes Gitter
farbiger Rauten. Die Leinwinde in den
angrenzenden Salen sind offenere Varia-
tionen: Ringe, Achsen, Segmente perfekt

bunt sein? Jedenfalls entscheidet sich
schon im New Yorker Atelier, wie Olym-
pia 2008 aussieht. Lange bevor sie die Ka-
mera verpackt, legt Morris Farbspektren
an, zieht den Bildgevierten Achsen ein,
die bis nach Peking reichen. In den Krin-
gel-Etiden auf die Olympischen Ringe
werden die smogmatten Grauwerte kali-
briert, das Blau der Schwimmbecken
und das griinliche Licht der U-Bahn-Sta-
tionen abgezirkelt, die man Monate spi-
ter auf dem Zelluloid sehen wird. Das,
was nur auf den ersten Blick aussieht wie
eine Dokumentation, das sind die Nach-
bilder dieser Arbeit im Atelier.

‘Wohlig dehnen sich die 86 Filmminu-
ten von »Beijing“, der Blick glenet nicht,

er dért durch die O Spie-

abgezirkelter Formen,
Versatzstiicke, ein Spektrum dessen, was
man aus ein paar Ténen bunten Lacks
und den symbolischen Ringen machen
kann Die sehr perfekt ausgemalten Abs-

erinnern ilen an die Op

trakti erinnern ilen an die Op
Art der Britin Bridget Riley, deren Mus-
ter sich Anfang der siebziger Jahre fiir ei-
ne Modesaison umstandslos als Kleider-
stoffe eigneten.

Man darf aber Sarah Morris’ Farbfla-
chen und Formvariationen nicht als Mus-
terrapport, sondern als Schnittbogen ver-
stehen. ,Aus Beispielen unserer Wirk-
lichkeit erfinde ich eine Psychologie der
Zukunft“, sagt die Kiinstlerin. ,Ich ver-
andere die Realitit, so wie ein Script-
Doktor, nehme das existierende Material
und verbessere es. Meine Bilder sind Dia-
gramme, keine Muster.“ Sarah Morris
denkt nicht in Tupfen und Streifen, son-
dern in Vektoren und Pfeilrichtungen.
Konnen Analysen. Krifteverhiltnisse so
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le - oder ist es Peking, das an der Kamera
vorbeifihrt? Das MMK ist fitr Morris ein
mehr als geeigneter Ausstellungsort,
schon weil dort so viel Pop Art verwahrt
ist. Die bunten Schriftziige und knalli-
gen Etiketten, das waren die alten Hiil-
len. Verpackt wird nicht linger in Kon-
serven, Kartons und Signets, sondern in
Fernsehminuten und Web-Auftritten.
Morris, die nicht an der Staffelei ausge-
bildet wurde, sondern Philosophie stu-
dierte, antwortet auf die Inszenierungen
der globalen Bilderproduktion mit ei-
nem fast anmaBend groB dimensionier-.
ten Werk. Man kann die Notwendigkeit
zu malen und zu filmen auch schlechter
begriinden. CATRIN LORCH

bis 30. August im
Moderne
Info:

,.Gemini Dressage®,
Frankfurter Museum fir
Kunst. Katalog 38 Euro.
www.mmk-frankfurt.de





